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Klangarchitektur

Ein volistiandig getrennter Hoch- Im November vor gut drei Jahren spielte die kanadische Band
Arcade Fire in Miinchens grofler Konzerthalle Zenith. Es war ein
ausgezeichnetes Konzert, den Bandmitgliedern gelang es, trotz der
rraschender, als eine nahe- riesigen Dimension der Halle eine freundliche Stimmung zu
schaffen. Dennoch bin ich, und viele andere auch, bald gegangen.
Die Akustik war einfach unertriglich, es gab Direktschall von vor-
t hat. ne, verzogerten Schall aus weiteren PA-Lautsprechern, dazu hallte
es von diversen Seiten wider. Ein schlimmer Klangbrei, der da un-
kontrolliert durch die Halle hin- und herschwappte und jeden
Ton, jedes gesungene Wort mehrfach an den Ohren ankommen
lief. Seitdem habe ich mir sogar die Auftritte von Bob Dylan und
Nick Cave entgehen lassen, weil ich mir ein Konzert durch diese
Halle nicht noch mal verderben lassen wollte.

Was war dort eigentlich klangtechnisch schiefgelaufen? Im
Grunde nichts anderes, als dass durch die groflen Entfernungen in
der Halle sehr unterschiedliche Laufzeiten bei der Publikumsbe-
schallung durch die weit voneinander entfernten Lautsprecher
auftraten, Halleffekte kamen noch hinzu. Eigentlich ist diese Pro-
blematik grofier Hallen lingst bekannt, und durch ein komplexes
System von seitlichen und eventuell riickwirtigen PA-Lautspre-
chern lasst sie sich passabel bewiltigen. Die weiteren Lautsprecher
werden dabei zeitverzdgert angesteuert, sodass der Schall von
vorne und von der Seite die weiter hinten stehenden Besucher in
etwa gleichzeitig erreicht. Das kann nicht fiir jeden Platz gleich gut
funktionieren, aber es funktioniert, wenn die Tontechniker ihr
Handwerk wirklich beherrschen und das Equipment ausreicht.
Ein Erlebnis selbst in schwierigeren Hallen, wie dem Miinchner
Circus Krone Bau, sind beispielsweise immer die Konzerte der
Band Kraftwerk. Sie zauberten fiir mich erstmals einen straffen
durchgezeichneten Klang in den Kuppelbau. Jahre spiter traten sie
wegen der dortigen besseren Verhiltnisse lieber dreimal hinterein-
ander in der kleineren Muffathalle auf. Es ein sensationelles Er-
lebnis, wie es der Technik gelang, mir an zwei Abenden zu vermit-
teln, sie hitten die Abmischung nur fiir mich exakt auf meinen
Platz fokussiert — dabei stand ich einmal mittendrin, einmal etwas
seitlich im hinteren Viertel. Es geht also, wenn man die Phasenbe-
ziige im Griff hat.
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Genau das muss sich auch Norbert Heinz schon vor Jahrzehnten
gedacht haben, der im Hintergrund bleibende Entwickler von
Langerton, langst durch die Arbeit fiir seine frithere Firma Ascen-
do hoch anerkannt. Denn in jedem Hérraum stellt sich eine dem
Konzertsaal durchaus dhnliche Problematik. Zwar nicht mit so
krassen Folgen, aber haufig so, dass potenziell gutes Equipment
seine Qualitdten nicht ausspielen kann. Konzentrieren wir uns auf
ein Hauptproblem: Hoch-, Tief- und Mittelténer schwingen un-
terschiedlich schnell ein, was zu Laufzeitunterschieden fiihrt. Vie-
le Lautsprecherhersteller montieren die Treiber daher auf einer
schrigen oder bogenformigen Schallwand, sodass der Schall der
Treiber moglichst gleichzeitig, also phasenrichtig beim Horer ein-
wrifft. Prinzipiell funktioniert das, hat aber den Nachteil, dass man
fir ein perfektes Ergebnis ohne Phasenfehler in einer genau defi-
nierten Entfernung sitzen muss. Bei einem so perfektionistischen
Hersteller wie Flemming Rasmussen fiithrt das dazu, dass er etwa
fiir seine Gryphon Atlantis Aufstellung und dazugehérige Sitzpo-
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Laufwerke: Brinkmann LaGrange 2-Arm / RéNt, Nottingham Deco, Tonarme: ViV
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behdr: Hensler Cablewave NL-7 + NP-1000, Netzleiste Magnan Signature, Audioplan
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==A-78i, RF-999 MT, TU-220 MT, TU-210 ZX, MY-TU-201, Tuning Spike Base RF-900,
shakti Stones, HRS Salamander Design Regale, Shun Mook Valve Resonatars, Mpin-
20 Discs, U'Art du Son CD-Reiniger/Conditioner + Record Cleaning Fluid, Stylast




Vorder- und Riickenansichten, nur fiirs Foto. Im Betrieb stehen Hoch- und Tief-Mitteltonséulen ganz nah
aneinander, das Hochtonmodul je nach Raum etwa sechs bis acht Zentimeter nach hinten versetzt

sition des Horers exakt vorgibt. Die
meisten Boxenbauer wollen nicht so
streng mit ihren Kunden sein. Die
konnten sonst auch mitbekommen,
dass eine ideale Aufstellung in ihrem
Raum gar nicht maglich ist. Denn zur
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phasenrichtigen Positionierung im Horraum — die ist neben dem
EinfluR der Frequenzweiche im Wesentlichen durch die Art und
Platzierung der Chassis festgelegt —, kommen noch zwei weitere
entscheidende Faktoren bei der richtigen Aufstellung hinzu: die
Bassmoden des Raumes und dessen reflektierende Winde. Beide
sollten sich nicht allzu sehr in die Wiedergabe einmischen, die



Lautsprecher also nicht an Stellen stehen, die zu Bassiiberhohung
oder -absenkung fithren. Und die reflektierenden Flichen sollten
links und rechts moglichst gleichmifiig sein und nicht zu nah am
Lautsprecher.

Und jetzt kommt die Preisfrage: In welchem Horraum sind Be-
dingungen gegeben, die es erlauben, dass die Lautsprecher im op-
timalen Abstand vom Hérer stehen konnen, an diesem Standplatz
ideale Bassverhiltnisse herrschen und die Abstinde von Wianden
und reflektierenden Flichen ganz gleichmifig sind? Genau — in
der Realwelt gibt es das praktisch nicht. Hier hat Entwickler Heinz
weitergedacht und schon fiir Ascendo Losungen mit verschiebba-
ren Hochtoneinheiten entwickelt. Bei Langerton findet sich die
Idee im Modell Configuration 217 wieder. Fiir die grofle Langerton
Duo Capable wihlte er eine, wie sich zeigen wird, so konsequente
wie eigentlich naheliegende Variante dieser Idee: Er trennte seine
Duo Capable, wie der Name schon sagt, in zwei separate Gehiuse
pro Kanal auf. Damit konnen die Basseinheiten auf die ideale Po-
sition im Horraum gestellt werden. Danach richtet man die Hoch-
toneinheiten zu den Basssdulen mit so viel Versatz aus, dass sich am
Horplatz eine optimale Phasenlage ergibt. Da auch die vorgeschal-
teten Gerite in die Phasensituation hineinspielen, justiert man bei
der Aufstellung diese sozusagen mit hinein. So einfach wie genial.

Im Redaktionshérraum erwies sich das Konzept bei der Ausrich-
tung der Boxen durch Walter Langer und Andreas Krebs als duflerst
praxistauglich. Ein paar Riickmeldungen vom Hérplatz, kurz hin-
und hergeriickt und schon standen sie. Und wie! Die beteiligten
Ohren jubilierten ob der riumlichen Offnung, die das Duo Capable
ermdglichte und einen, ja, mittendrin statt nur dabei sein lief bei
den Aufnahmen. Das war schon kein ,,sweet Spot® mehr, das war
ein ,sweetest Spot®. So viele Lautsprecher gibt es nicht, bei denen
man unmittelbar weif3, unabhiingig von deren weiteren Qualititen,
man hat es mit geradezu magischen Einbindungsfihigkeiten zu
tun. Die meisten High-End-Fans sind ja immer auf dem Weg nach
dem Klang, der sie in die Welt der Aufnahmen katapultiert, sie ein-
tauchen ldsst in eine andere Akustik, einen anderen Ort, und ihnen
ein vollig anderes Erlebnis verschafft als die Quietsch- und Rum-
peltdner, mit denen der Mensch des ,,Digital Lifestyle® sein wun-
derbares Sensorium namens Hérsinn unentwegt unterfordert und
beleidigt. Bei den vier Langerton-Saulen haben wir es mit Geriten
zu tun, die einem sofort mitteilen, warum wir den ganzen wunder-
baren HiFi-Wahnsinn immer weiter betreiben.

Mit dem Duo Capable wollte ich langer horen, sie kamen in mei-
nen Haérraum zu Hause. Zwei Klangaspekten spiirte ich als Erstes

nach, dieser extrem faszinierenden Ei-
genschaft, ganz in die Aufnahmen hin-
einhéren zu kénnen und dem Bass und
Grundton, die sich mir schnell als sehr
fliissig und rhythmisch empfohlen hat-
ten und zunichst eher schlank wirkten.
Der Underground-Klassiker Nommios
des Produzenten Craig Leon wurde
klanglich kiirzlich hervorragend neu
gemastert wiederaufgelegt (Superior
Viaduct 017, LP) und tatsidchlich wirft
einen das Duo Capable mitten hinein
in die elektronischen Schaltkreise die-
ser eigenartigen tribalistischen Musik.
Ungeheuer faszinierend, ganz in die
elektronischen Kunstriume einzutau-
chen und den Klingen bei ihrer Genese
zuzuhoren, das artifizielle Produkt wie
ein lebendiges Wesen verfolgen zu kon-
nen. Zu horen, wie manche Klinge ul-
trahart gestaltet sind, andere mit ihrem
Einschwingverhalten verfolgbar sind
und, etwa in ,,Four Eyes To See The Af-
terlife, ein Sound ein gewisses krei-
selndes Mitschwingen produziert. Der
auflergewohnliche Reiz dieser seltsa-
men Musik verdoppelt sich geradezu
durch die Fihigkeit des Duo Capable,
Klinge ganz an ihren Ursprung zu ver-
folgen. Es scheint offensichtlich, dass
die Moglichkeit zur phasentreuen Auf-
stellung dazu beitragt. Auch bei hohen
Pegeln — so sollte man Nommos hiren —
bleibt die Phasentreue durch die ge-
trennten Gehiuse ideal erhalten, keine
Resonanz der Tief-Mitteltonsidulen
kann die Hochtoneinheiten zum Mit-
schwingen und damit zum Verschmie-
ren feinster Details bewegen. Zugleich
macht das Album klar, dass die Box gar
nicht ,schlank® abgestimmt ist: Sie
schwingt nur nicht mit, produziert kei-
ne eigene Begleitung. Aber sie kann in



Lautsprecher Langerton Configuration [

den Tiefen heftig zuschlagen, wenn die
Musik danach verlangt.

Das zeigte auch der audiophile Gas-
senhauer Flamenco Fever (M&K Real-
Time Records RT-107), eine Direkt-
schnitt-Aufnahme von 1978. Wenn der
Tinzer bei ,,Alguien Canto® mit seinen
Absitzen den Tanzboden bearbeitet,
weifl man, was die Stunde geschlagen
hat. Da hért man nicht nur, man spiirt
den Boden schwingen. Grof8artig, was
die schlanken Sdulen da in den Raum
pfeffern, offenbar ganz lissig. Bei der
extremen Dynamik der Aufnahme
zeigt sich zugleich der Vorteil der ho-
hen Empfindlichkeit von 94 Dezibel:
Die vier 6550 Réhren der Jadis JA 80
pro Kanal sind mehr als ausreichend,
selbst fiir maximale Pegelspriinge.

Langerton stellte mir den Kronzilla-Vollverstarker mit seinen rie-
sigen T-1610 Réhren zur Verfiigung, eine sehr empfehlenswerte
Kombination mit dem Duo Capable. Mit der vielfach teureren
Kombi aus Kondo KSL-M77 und Jadis JA 80 konnten die Laut-
sprecher zwar ihr Raumgefiihl, ihre Direktheit und dynamische
Lockerheit schoéner ausspielen, swingten auch etwas besser und
traten insgesamt organischer auf. Doch im Preis-Klang-Gegen-
wert macht die Verbindung mit der Kronzilla einen schwer zu
tibertreffenden Eindruck. Im mittleren Bass war sie dem Kondo-
Jadis-Antrieb sogar etwas iiberlegen. So erklang Charlie Hadens
Bass auf The Survivors’ Suite von Keith Jarrett (ECM 1085, LP) ein
Stiick konturierter, vordringlicher und wurde dadurch besser
verfolgbar.

Im Zusammenhang mit dem Bass machte ich wihrend der Auf-
stellung im Hoérraum eine ganz besondere Erfahrung. Genau ge-
nommen gestaltete sich die ganze Aufstellung, die ich ohne Erfah-
rung mit dem Konzept des Duos machte, ziemlich
aufschlussreich: Zunichst stellte ich sie so auf, dass das Hochton-
bindchen an der Stelle im Raum positioniert war, wo sonst die




Hochténer von fast allen Lautspre-
chern landen. Die Tief-Mitteltonsdulen
riickte ich etwa fiinf Zentimeter vor,
obwohl die Bedienungsanleitung als
Startposition sechs Zentimeter vor-
schldgt. Kann man ja im Zuge einer ge-
naueren Platzierung noch perfektio-
nieren, meinte ich. Doch was dann aus
den Boxen kam, hatte mit dem fantasti-
schen Klangergebnis aus dem Redakti-
onshérraum nichts mehr gemein: Ver-
falschte Klangfarben, eine zerrissene
Biihnenabbildung in der Breite, ein viel
weicherer Bass als ich ihn in Erinne-
rung hatte. Oha, da war wohl einiges
schiefgelaufen. Der erste Lerneffekt
setzte beim Nachdenken iiber den
schlechten Fokus, die zerrissene Brei-
tenabbildung ein: Natirlich, nicht der
Hochtoner selbst gehort auf den im
Hérraum meistens passenden Punkt,
sondern das akustische Zentrum des
Duo Capable. Und das befindet sich ge-
nau zwischen den beiden Siulen, klar.
Da kommen wir dem Fokus schon
niher. Aber dieser Bass und diese tona-
le Unausgewogenheit — als Néchstes al-
so die Basssiulen im Radius von etwa
30 Zentimeter um die {ibliche Aufstel-
lung in meinem Raum verschoben, die
Hochtoneinheiten immer hinterher.
Gleich beim ersten Versuch fiel mir auf,

Oben: Das Swans RT-2 Pro Bandchen wird
ab etwa 3400 Hertz eingesetzt ...

Unten: ... und die beiden parallel geschalte-
ten SEAS Prestige Tief-Mitteltoner laufen bis
etwa 3800 Hertz
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Tiefton- und Hochtonweichen: Parallele Spulen, die den Innenwiderstand senken,
dick beschichtete Platinen — so kommt alles bei den Chassis an

dass der Bass zwar etwas reagierte, aber
vor allem die Klangfarblichkeit und der
Zusammenhalt des Klangbildes sich
viel stirker dnderten, abhingig vom
Front-zu-Front-Abstand der Siulen je-
der Seite zueinander. Ich bemerkte
schon groflere Unterschiede im Bereich
von wenigen Millimetern. Jetzt kamen
wir der Sache weit niher. Und mir wur-
de klar, dass bei meinem deutlich
grofleren Hordreieck als das von Lan-
gerton mit 2,30 Meter als Basisaufstel-
lung angenommene, der Front-zu-
Front-Versatz in der Tiefe grofer als
sechs Zentimeter sein musste, die an-
fanglichen fiinf also ganz falsch waren.
Am Ende landete ich bei 7,5 Zentime-

tern und die ganze Aufstellung zwei Handbreit weiter rechts als
tiblich. Ein grofler Vorteil, diese getrennten Saulen. Normalerwei-
se ist man ja bei der Aufstellung zu einer akustischen Abwigung
gezwungen, hier kommen die Bass-Mitteltoneinheiten an den
Platz, wo sich die ideale Ausgewogenheit einstellt. Und die Sdulen
mit den Bidndchen platziert man dann im perfekten Abstand da-
zu. Da darf man von einer wirklich optimalen Aufstellung spre-
chen, nicht mehr von der normalen kompromissbehafteten.

Das Ganze macht einmal Arbeit und obwohl Walter Langer und
Andreas Krebs bei ihren Aufstellungen natiirlich nicht so falsch be-
ginnen wie ich, wurde mir bestitigt, dass auch ihre Optimierungen
mehrere Stunden in Anspruch nehmen kénnen. Abschliefend zur
Aufstellungsthematik lisst sich eines sagen: Das Duo Capable klingt
vollstindig faszinierend, ganz und gar holografisch, wenn alles rich-
tig ist. Falls sich nicht ein Klangbild einstellt, das an der Spitze des-
sen liegt, was man je in Sachen Raumoffnung und -definition
gehort hat — weiterriicken. Wihrenddessen fand ich besonders



spannend, wie sich der Basseindruck
verinderte. Vor der optimierten Platzie-
rung, besonders in Relation zur Hoch-
toneinheit, wirkte er etwas weich und
nicht besonders bemerkenswert. An
diesem Punkt darf man nicht auf die
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Spitzen-Schreinerarbeit: Drei-Schicht-MDF
ohne sichtbaren Spalt

Hochwertiges Anschluss-Terminal mit Furu-
tech an beiden Modulen

Chassis schielen und sich fragen, ob nicht etwa eines der modernen
Keramikchassis von Thiel besser wire. Denn wenn alles richtig
steht, geschicht geradezu eine Transformation: Die beiden Einhei-
ten wachsen zusammen, wirken wie aus einem Guss und dann weit
schneller als man es beim Aufstellungsprozess vermutete. Wie mit
wohl kaum einem anderen Lautsprecher kann man mit dem Duo
Capable selbst erleben, wie ungeheuer wichtig, wie alles entschei-
dend Abstimmung und Phasentreue eines Lautsprechers sind.

Damit nihert man sich dem Denken und der Arbeitsweise von
Norbert Heinz an: Er ist iiberzeugt, dass eine perfekte Sprungant-
wort ohne Phasenversatz unabdingbar fiir einen hervorragenden
Lautsprecher ist. Als ,,zweifelnder Empiriker, wie er sich selbst be-
zeichnet, arbeitet er seit Langem mit immer anders zusammenge-
setzten Horpanels zusammen, bestehend aus getibten und ungeiib-
ten Horern. Und er verwendet ausgezeichnete Chassis, deren
Eigenschaften er genau kennt und wie ein Jongleur in ein Gesamt-
konzept einfliefen lassen kann. Im Duo Capable ist das ein SEAS
mit beschichteter Papiermembran aus der Prestige Serie, dessen
langfristig zuverlissige Qualitit und sauberes Verhalten bis an die
Frequenzenden er schitzt. Nur mit einer geradezu intimen Kennt-
nis der beteiligten Komponenten Chassis, Weiche, Gehiduse und Re-
flexabstimmung kann er einen so stimmigen Lautsprecher wie den
Duo Capable bauen, sagt sein langjihriger Mitarbeiter Walter Lan-
ger. Und fiigt hinzu, dass Heinz iiber die Jahre mehr als 1000 Filter-
baugruppen in verschiedenen Gehiusen aufgebaut habe.

Beim Gehiuse liegt ein Hauptaugenmerk darauf, dominante Re-
sonanzeigenschaften zu vermeiden. Daher verwendet er zwei Re-
flexrohre in der Tief-Mitteltoneinheit, blendet mit einem Transmis-
sionline-artigen Labyrinth hohere Frequenzen aus, sodass bei den
Reflexrohren nur langwellige Frequenzanteile ankommen. Die ge-
dankliche Durchdringung der konstruktiven Aufgaben findet sich
tiberall: Bei der Weiche verwendet er moglichst wenige Bauteile,
denkt bei einem Kondensator beispielsweise dessen kapazitive und
induktive Nebeneigenschaften mit. Die Platinenlayouts entwirft er
selbst gemifl der Maf3gabe, wie und wo grofle Impulsstrome auf-
treten und ldsst sie mit dicksten Kupferleiterbahnen industriell fer-
tigen. Interessant und aufschlussreich auch die interne Verkabe-
lung. Mal ist sie aus Kupfer, zum Teil gibt es parallele Verbindungen
aus Silber-Kupfer-Kabel, auch werden unterschiedliche eingesetzt,
je nachdem, ob sie vom Anschlussfeld zur Weiche oder von dort zu
den Chassis fithren. Nur die Grundregel, dass alle Kabel messtech-
nisch und gehérmifig in der Laufrichtung bestimmt werden, zieht
sich an allen Einsatzorten durch. Mit jeder Stelle wird klarer, wie



sehr Norbert Heinz die Entwicklung
quasi als mehrdimensionales Schach
denkt, vielleicht eher noch wie einen le-
bendigen Organismus, bei dem sdmtli-
che Einfliisse untereinander reagieren
und am Ende eigentlich nur eine Frage
steht: Was braucht das menschliche
Gehor, so wie es sich seit Jahrmillionen
entwickelt hat, um Klang als richtig zu
empfinden?

Ein entscheidender Faktor ist sicher
das Richtungshéren. Man weil3 etwa,
dass das Gehirn im Schlaf bei einem un-
bekannten Gerdusch die Empfindlich-
keitsschwelle sofort um dreifdig Dezibel
hochsetzt. Unmittelbar danach erfolgt
als nichste Reaktion die Ortung — wo
kommt das Gerdusch her? Mir scheint,
Norbert Heinz hat unter Berticksichti-
gung der fiir unser Gehor entscheiden-
den Faktoren mit dem Duo Capable ei-
nen derart faszinierenden Lautsprecher
geschaffen, dass nach der perfektionier-
ten Aufstellung nur die Musik selbst die
Hauptrolle spielt. Klar fillt bei Keith Jar-
rett Survivors’ Suite die eigene, volle
Klangfarbe der Bassblockflote auf, die

Fiille des Saxofonklanges, die Selbstverstandlichkeit und das Rhyth-
musgefiihl beim Zusammenspiel, das spannungsreiche Lauterwer-
den der Musik und auch, wie schon straff Haden seinen Bass surren
lisst. So wie die Lautsprecher selbst sehr architektonisch wirken, so
sehr betritt man mit ihnen aber zuerst die klanglichen Architektu-
ren der Aufnahmen. Um von dort aus wie eingesaugt zu werden
durch die Musik. Ein wirklich fesselnder Lautsprecher, der seinen
Namen ,das fihige Duo® vollig zu Recht tragt.

Lautsprecher Langerton
Configuration Duo Capable
Funktionsprinzip: 2-Wege, Bassreflex Wir-
kungsgrad: 94 dB (2,83 V/1m) Nennimpedanz:
4 Ohm Besonderheiten: Modularer Aufbau mit
Hochton- und Tief-Mitteltoneinheiten, Phasen-
koharenz wird durch Aufstellung justiert MaBe
(B/H/T): 90/126/80 cm (Gesamtstellflache beider
Saulen 90x80 cm) Gewicht: Hochtonséule 30 kg,
Tief-Mitteltonséule 50 kg Garantie: 5 Jahre
Preis: 28220 Euro

Kontakt: Langerton Configurations UG, Hans-Bdckler-Stralte 38,
90619 Trautskirchen, Telefon 09107/924228, www.langerton.de
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